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While in Pérez Bravo's work photography and vi.
deo serve as the stage where the body performs,
the real world is where Marisa Rubio’s multiple
manufactured identities subsist. Since 2008 Ry-
bio has been working on a series of performances
entitled Teoria del Quehacer Actoral Cotidiano para
Intérpretes (Theory of Everyday Acting for Actors).
For these performances Rubio has created a series
of personas (all performed by the artist) that
play out a strict set of acting exercises in the
real world. Yet unlike the spectators at a play,
the audience only exists in the mind of the actor
and by default the world, unbeknownst to the
spectator, becomes the set where these actions

~ are carried out.
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Each exercise is an attempt to address different

of human identity through “improvisation,

logical make up.” For CIFO Rubio developed
a shy aspiring singer whose path to

a self-confident performer —and her

Clara S. 2 who is the realized self

‘causes a shift in the path, thus
exercise to be devised and added
5y Rubio has been developing.
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no es ni abiertamente violento ni totalmente
carifioso. Tomando pistas del titulo paradéjico,

este acto repetitivo puede considerarse un intento
fantasmagérico de asir lo inasible: un gesto para
conectar ambos cuerpos. En el segundo video Pérez
Bravo acaricia suavemente un molde de su mano
hecho en hielo hasta que se derrite y desaparece.
En esta obra —que contrasta con la primera, donde
aquello que puede ob se estd dido en un
loop— mientras més acaricia el hielo, més rapido se
derrite. Durante la inauguracién de la exposicién,
esta obra en particular se proyect6 sobre un bloque
de hielo para imitar la desaparicién de la imagen

en tiempo real. Aunque no se lee claramente en

la obra —ni tampoco lo afirma Pérez Bravo en
ningn texto explicativo— la artista revela que ella
también nacié gemela y que se puede leer la obra
como un i q posible, de lograr una
proximidad tangible con su hermana fallecida. A
pesar de que el encuadre de la cimara no revela las
identidades de los personajes,* los gestos acaricia-
dores dejan hacer alusién a una conexién maternal
que repite con ¢ iael je de yo siemp

Bajo la Tirania de un Fantasma

Alin veo mi imagen en compaiia de Faustine. Olvi-
do que es una intrusa; un espectador no prevenido
M"‘ < l is I d y r di

tes una de otra. Tal vez este parecer requiera la
debilidad de mis ojos. De todos modos consuela
morir asistiendo a un resultado tan satisfactorio.

Mi alma no ha pasado, adin, a la imagen; si no,
yo habria muerto, habria dejado de ver (tal vez)
a Faustine, para esta con ella en una visién que
nadie recogerd.
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Al hombre que, b en este i
una miquina capaz de reunir las presencias disgre-
gadas, haré una siplica: Bisquenos a Faustine y a
mi, higame entrar en el cielo de la conciencia de
Faustine. Serd un acto piadoso.

Mientras que en la obra de Pérez Bravo, la fotografia y
el video sirven de escenarios donde el cuerpo se puede
presentar, las maltiples identidades fabricadas de Mari-
sa Rubio subsisten en el mundo real. Desde 2008 Rubio

estaré contigo.

Hay un paralelo hermoso en esta obra con el cuento
de Bioy Casares La invencién de Morel. En el cuento el
protagonista, quien ha sido exiliado a una isla desco-
nocida, se da cuenta que la mujer que ama, Faustine,
no es mds que una proyeccién que sdlo existird
perpetuamente en la isla. Para intentar estar con

Su amante para siempre, descubre y descifra cémo
funcionan las “méquinas” que reproducen la vida real
¥ la proyectan para grabar su propia vida y la de ella
casi perfectamente. Mientras realiza la grabacién, las
maéquinas toman su vida y la trasladan a esta nueva
€apa de existencia que también quedard proyectada
para siempre en la isla. Pero pronto se da cuenta que
a pesar de la comodidad que ofrece esta eternidad,
las.proyaocio-mnosonmkquem:unvidanom-
Gjumnsinoquuinmhnemsepmyecmolmim
tiempo. El protagonista reflexiona:
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baja en una serie de performances titulados Teoria
del Quehacer Actoral Cotidiano para Intérpretes. Para estos
performances, Rubio ha creado distintos personajes
(todos interpretados por la artista) que realizan un
conjunto de ejercicios estrictos en el mundo real. Pero,
a diferencia de los espectadores que asisten al teatro,
la audiencia sélo existe en la mente del actor y el
mundo, sin que lo sepa el espectador, se convierte en el
escenario donde se llevan a cabo estas acciones.

Cada ejercicio representa un intento por abordar
distintos aspectos de la identidad humana a través de
la “improvisacién, desarrollo de la memoria actoral,
caracterizacién y construccién de la psicologia del
personaje.” Para CIFO, Rubio desarrollé Clora S., una
chica timida que aspira ser cantante, cuyo camino
hacia convertirse en una intérprete segura de si misma
—y su transformacién en Clora S. 2, la identidad
lograda que ella aspira ser— se lleva a cabo mediante
clases de canto, conciertos y sesiones de terapia. Al
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* Bloy Casares, Adolfo. Lo invencidn de More, p.103.
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Like many ofher other works (97 House Mid, T,
to the Fallen, 1" of May Camp), Distinction attempts ¢,
give a voice to the unheard and give shape to the

bodies of those who go unrecognized, unappreciateq
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the exploited and those in power: 1o
of submision they have been coni-
d into.5 In this sense, her work i a starting
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préctica, cada situacién que enfrenta Clara S. detona
un cambio en ese camino y por ende exige que se
formule un nuevo ejercicio que se agrega a la teoria
que Rubio ha estado desarrollando.

Ademds de ser un acto de malabarismo para Rubio
(y a veces para el espectador consciente también), la
obra es un ejemplo interesante de artistas quienes
wrabajan con précticas performéticas de larga
duracién. En el performance duradero, el efecto im-
puesto por el tiempo es un componente “undamen-
tal que excede nuestra capacidad y disponibilidad
para ser espectadores. Este factor tiempo genera un
quiebre en la estructura institucional que quisiera
ofrecer un espacio neutro para el espectador y el ac-
tor donde éstos. interpretan un conjunto de reglas
prdmloadmindmdokubb el cuerpo
__,gug}mhsqu\dn—uwmlmun
dummdpuf«m Sin embargo, en
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El interés en temas como la identidad y las politicas
del cuerpo que surgieron de las dinsmicas socio-
politicas antes y después de la Segunda Guerra
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las politicas de inmigracién y el trato burocritico que
reciben los inmigrantes ilegales. La instalacién incluye
documentos de la esfera piblica producidos por la
United States Immigration and Customs Enforcement
agency (ICE —Servicio de Inmigracién y Control

de Aduanas de los Estados Unidos) que incluyen
memoréndums internos, contratos entre ICE y otras
corporaciones privadas, y estadisticas que dan cuenta
de sus logros y ganancias. Estos documentos apoyan
a las cuatro placas de mérmol que Ortiz produjo para
conmemorar los logros de este tipo de corporacién.
Las placas emplean un lenguaje que suele usarse en
contextos conmemorativos para agradecer, irbnicamen-
te, a los contratistas de parte de “Los Ciudadanos de
Los Estados Unidos” por haber prestado una gama de
servicios que incluyen pero no se limitan a la muerte
de personas detenidas.

Tribute to the Fallen, 1st of May Comp), Distinction busca
darle voz a personas cuya voz ha MM'Y&*«




